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Od objektu k projektu:

umélecké intervence v muzejnich
shirkach

Khadija Carroll La

Ve chvili, kdy svou mysl obracime
k budoucnosti, nemdme jiz co do
cinéni s ,objekty’, ale s projekty.“*

Inter-ven-ce déli to,
CO Uz existuje

Kdyz soucasni umélci zasahuji do
muzejnich vystav, zasahuji mezi

minulé a budouci zptisoby vidénf{

a méni tedy muzejni objekty v projekty.
Slovo intervence pochdzi z latinského
intervenire, tj. vstupovat mezi. Intervence
v kontextu umélecké praxe implikuje
umeélecky zdmér narusit vztahy v muzeu,
kde jsou objekty ¢asto prezentovédny jako
autoritativn{ zdstupci dané kultury.

V tomto textu se rozdélenim slova
inter-ven-ce snazime definovat intervenire
jako néco ,mezi“ [between-coming],

v ném?z katalyzdtor (vystavni prostor)
pfedstavuje jakéhosi prostfednika

mezi muzeem a dilem a oba je spojuje.?
Pomoci tohoto prostfednika jsou

divdci vtahovdni do vystavy a muzejni{
konvence se samy stdvaj{ uméleckym
projektem.® Pfitomnost umélce, kterd
proménuje vztah k existujicim objektim
ve sbirce a v kontextu, soucasného
divdka podnécuje, aby i on vnimal své
misto v prostoru a ¢ase. Na nésledujicich
fadcich budu zkoumat, jak soucasné
umélecké intervence vyuzivaji lidské
smysly - jak vstupuji mezi objekt dila

a ,objekt” divdka a jak iniciujf jejich
dialog. Budu porovndvat rizné pfistupy
umélct k intervencim v muzejnim
prostiedi. Nekladu si za cil napsat dplnou
historif intervenci - tento text sim spiSe
intervenuje do nasich fenomenologickych
reakci na muzejni predméty a zkouma
rovnéz sociologii zdsahti do muzea. Tyto
zdsahy vyuzivaji svétlo, pach nebo zvuk,
a ztélesnuji tak samotnou vystavu.

(o)

1 Hannah Arendt, Zivot
ducha, 1. dil, Praha: Aurora
2001, s. 13 (pfelozil Jan Lusk).

2 poviimnéme si, ze zpiisob
uziti slova jintervence® ve
vojenstvi, mediciné a socidln{
préci se velmi i1 a nesouvis{
s uméleckymi intervencemi
ve vefejném prostoru muzea.

3V devadesatych letech
vznikla fada antologif, které

reflektuji kritické pfijeti
muzel a soucasné intervence:
Daniel J. Sherman - Irit

Rogoff (eds.), Museum Culture:

Histories, Discourses,
Spectacles, Minneapolis:
University of Minnesota Press
1994; John Elsner - Roger
Cardinal (eds.), The Cultures
of Collecting, Cambridge
MA: Harvard University
Press 1994. K studiim z
posledni doby patfi napf.:

(O]

Christopher Pinney - Nicholas
Thomas (eds.), Beyond
Aesthetics: Art and the
Technologies of Enchantment,
New York: Berg 2001;

Mariet Westermann (ed.),
Anthropologies of Art,
Williamstown MA: Clark
Institute of Art 2005; Arnd
Schneider - Christopher
Wright (eds.), Contemporary
Art and Anthropology, Oxford:
Berg 2006.



Struc¢na historie divani

Na zacdtku diskuse o souc¢asnych
intervencich nejdfive pfedstavim nékteré
historické precedenty intervencnich
praktik. V poslednich padesdti letech

se objevilo mnoho umélcu, ktef{ by sem
mohli byt zafazeni diky své ,muzedln{
kritice“. V tomto smyslu by sem mohli
patfit Marcel Broodhaers, Hans Haacke,
Daniel Buren, Michael Asher, Louise
Lawler a Andrea Fraser.* Analyza
intervenci téchto umélct - nemluvé

o fadé jinych, ktef{ rovnéz pracuji

s timto konceptem - by vSak vyzadovala
rozsdhlejsi pojeti, nez jaké si zde mizeme
dovolit.

V tomto sméru by mohlo byt uzite¢né
za¢it mou neudplnou analyzu ndvratem

k prvnim prototypum muzei, jako

je University College London (UCL)

a expozice Johna Flaxmana (1755-1826).
Na UCL se v komentdfich pracuje

s jedinym vyprdvénim opfenym

o neoklasicistni{ styl, jez implikuje
zddnlivé objektivni prezentaci umélcovych
praci. Subjektivnéjsi fenomenologicky
zdzitek z dila Flaxmana a dalsich

v Sir John Soane Museum je k prezentaci
tohoto umélce v UCL v pfimém kontrastu.
Mody vystavovédni téhoz sochafe jsou

v téchto dvou pfipadech natolik odlisné,
ze se dulezitost vystavy pro utvarenf
vyznamu uméleckého dila stdvd zcela
evidentni. Muzeologie pfedstavovand
vystavou v UCL reprezentuje smér my$len{
zaméfeny na akumulaci znalosti pomocf{
taxonomického uspofdddni materidlu do
systému, ktery implikuje svét ovlddany
fddem. Flaxmanovy sochy imituj{ tradici

4 Je nutné dodat, 7e
existuje fada intervenci, které
zde nezminujeme. Z diskuse
jsem rovnéz vyloucila muzea
nabizejici umélctim kurdtorstvi
jejich sbirek, jako napt. vystavy

(O]

yumélcuv vybér® v MoMA v New
Yorku nebo v Lentos Museum

v Linci. Obvykle zde chybi prvek
kriti¢nosti. Pouze kdyz byl napt.
Robert Storr kurdtorem vystavy
Sophie Calle v MOMA, stal
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a jsou vystaveny na Stukové zdi jako
spolia, vklddané fragmenty starovéké
architektury, usporddané nicméné

v salonnim stylu ve tfech vyskovych
drovnich.

Asi o kilometr ddl, v domé Flaxmanova
soucasnika, sbératele a architekta Johna
Soana (1753-1837), jsou sochafovy prdce
vystaveny v naprostém kontrastu. V
instituci, kterd dnes nese ndzev Soane
Museum, je Flaxman ddn do kontextu

s dal§imi dily, objekty a prostorovymi

a fyzickymi pldny, ktery skldda
individualizovanou hermeneutiku
pohledu. Kabinet kuriozit, jimz lze
prochdzet v Soane Museum, je zalozen
na idiosynkratické nutnosti postavit
zvldstnosti do kontrastu. Architektura

a instalace v muzeu divdka vybizeji, aby
pohlédl i za to, co vidi. Kdyz napfiklad
ndv§tévnik poprvé vkro¢i do knihovny,
zrcadla za regédly s orientdlnimi nddobami
prodluzuji strop a evokuji dal$i mistnosti.
V 3atné se dvefe skfinék zdanlivé otviraji
do dalstho prostoru a naznacuji, ze jsou
ve zdech skryté pfedméty. V galerii

se prostor domu rozevirad do salonu

pod jeji urovni, ktery Soane postavil

pro ,mnicha® jenz vSak nikdy fyzicky
neexistoval. Svételné zdroje jsou umistény
tak, ze je divak nevidi, a vtahuji jej do
archeologického dramatu sbirky. Soane
Museum samoziejmé neni samo o sobé
intervenci, nebot intervence funguj{

jako druh komentdfe ke star${ muzejni
praxi. Ale tato komprimace pfedmétt

do meziprostorti reprezentuje vystavni{
projekt, ktery lze chdpat jako predobraz
dalsich podobnych uméleckych praktik,
jez neddvno redefinovaly muzeum.

se odkaz k chybéjicim dilum
a paméti divdkl intervenci,
kterd zpochybnila typickou
prezentaci objektt v muzeu
jako nezavislych na kontextu
a divdcich.
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Mnoho souéasnych umélct rozviji
myS$lenky a postupy v duchu Soanovy
individudlni muzeologie. Ty vychdzej{

z télesnych prozitka, které lze tézko
vyjadfit, protoze jejich cilem je

pfenést divdaka za verbdlné definované
vnimdni. Fyzicky pohyb muzejnim
prostorem je fenomenologickym
zdkladem, ktery interven¢ni praktiky
Casto pouzivaji jako vychodisko pro
analyzu historického vyprdvéni daného
muzea. Tato dvoji zkuSenost (pohyb
mezi exteriérem a interiérem), kdy

jsme v muzeu ,vyjimdni® ze svého jd

a zdroven vtahovdni sami do sebe [being
taken out-of oneself and being taken in-to
oneself], poskytuje parametr pro mou
analyzu toho, jak se divime na pfedméty
v muzeu, pfi oné mnohostranné ¢innosti,
kterd rovnéz znamend divat se do/kolem/
skrz/ven/pfes.® Tato ,promiskuitni®
aktivita spjatd se slovesem ,divat se“
umoznuje v anglictiné popsat akt vidéni{
jako mnohosmérné a ¢asto hluboké
propojeni s predmétem. To mé vede

k argumentu, ze muzeum nenf ani tolik
o vypravéni pfibéhti a zobrazovdni (cozZ je
zpusob, jakym byly mytologie sdélovdny
neoklasicistn{ muzeologii), jako

o senzorickém objevovani, jez predchdzi

®

Ve vztahu k tradiénim zptisobim
vystavovéni si intervence v muzeich
pfisvojily zdmérné idiosynkratickou
pozici. Iniciuji subjektivitu, kterd se
nachdzi za jakymkoli individudlnim
pfistupem k jevim a individudlnim
pozorovdanim, aby ovlivnila standardnf
pfibéhy ndroda, védy a historie, jez
myslenka muzea obsahuje.” P¥ibuznost
Soanova muzea a soucasnych intervenci
spocivé ve vztahu, ktery nastoluj{

mezi divikem a prostfedim, v némz

jsou objekty vidény. Soantuv dum je
archetypem druhu mistnosti, kterd

se vyvinula k nepozndni a stala se
vefejnym muzeem, jak je zndme dnes.

V 19. stoleti Soane a s nim i fada dalsich
aristokratu otevfeli své soukromé salony
privilegovanym hostim. Soukromé
sbirky zacaly byt prezentovdny ve stéle
vefejnéjsich prostordch a osobn{
kurdtorstvi tudiz ztratilo smysl

ve prospéch standardizované autority.8
Za timto ucelem pracovali muzejni
kurdtofi se zazitym typem vystavy, ktery
je soustfedény kolem historickych styla
a vybudovany na zdkladé teleologie
pokroku. Naopak Soanovo muzeum

z 19. stolet{ se jako mnoho soucasnych
intervenci vyznacuje vét$im durazem na

porozuméni.®

5 Byla to Laura Mulvey,
kterd predstavila heterogennf{
,divani se“ v ¢lanku Visual
Pleasure and Narrative

Cinema (1975); ¢esky: Vizudln{

slast a narativni film, in:
Libora Oates-Indruchova
(ed.), Divéi vdlka s ideologii:
Ctrndct klasickych

texti angloamerického
feministického mysleni, Praha:
SLON 1998.

6 To se stalo zdkladem
vétsiho projektu nazvaného
LOOK Exhibition Design,
zdokumentovaného na
www.nowlook.at.

Ucast divdka pfi utvdfeni vyznamu.

7 James Putnam, Art
& Artifact: the Museum
as Medium, London:

Thames & Hudson 2009.

8 Mary Staniszewski
poukdzala na spojeni mezi
experimentdtorstvim
poédtecnich vystav
v MOMA a hnutimi jako
konceptualismus, kterd podle
ni uvedla politiku do sféry
individudIniho umélce. Po
Information (MoMA, 2. 7. 1970)
mélo muzeum podle jejiho
ndzoru volné ruce zavést
ve svych instalacich mytus
muzea jako neutrdlniho

(O]

zdroje estetického potéseni.
Staniszewski si viak
neuvédomuje vliv pozdéjsi
vystavy Primitivism, ktery bude
rozebrdn ddle v této kapitole.
Viz Mary Anne Staniszewski,
The Power of Display: A History
of Exhibition Installations

at the Museum of Modern Art,
Cambridge, MA: The MIT Press
1998.
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Tim se oteviel potencidlné produktivn{
prostor mezi tradi¢nimi vefejnymi muzei,
kterd dnes slavi prvnich sto ¢i dvé sté

let své existence, a soucasnou vystavn{
praxi - ta pfitom Casto vyzyva divdka

k dcasti (ddle v této kapitole bude tento
kontrast rozveden, zejména pokud jde

o Britské muzeum). Ranym a velmi
vlivnym pfikladem soucasnych pobidek
,Cist“ muzeum kriticky prostfednictvim
expozic jeho sbirek byla préce Freda
Wilsona (1992), iniciujici ucast kazdého
divdka na rasismu. Intervenoval tehdy
do sbirky Maryland Historical Society,
typického stdtniho muzea amerického
jihu, kde pfed pouhymi nékolika
desetiletimi Americké hnut{ za obéanskad
prdva bojovalo za rovnoprdvnost
Afroameri¢an.’

V dile nazvaném Metal Work (Kovovy
vyrobek) Wilson vystavil nddherné
stfibrné nddobi z doby Konfederace

v Marylandu vedle okovu otroku
vyrobenych ve stejnych dilndch. V této
sérii praci, nazvané Mining the Museum
(Tézba muzea), Wilson rovnéz otodil
velké indidnské tabdkové sochy tak,

aby byly umistény spise jako aktivn{
Ucastnici dialogu s divakem nez jen
jako statické ikony vybizejici k ndkupu.
Wilsonovo totdln{ pfeorganizovdni
vedlo k politické konfrontaci, jez
vynesla na svétlo socidlni pfedpoklady
a ideologickd o¢ekavdni, kterd jsou
zdkladem kurdtorské praxe v oblasti
vytvarného uméni. V ndvstévnické knize
k vystavé Mining the Museum se na jedné
strané objevila hostilita starsich bilych
mistnich obyvatel (jde o celkem pfesnou
generalizaci) a na strané druhé podpora

9 Viz napt. Public
Broadcasting System, Eyes on
the Prize, sérii dokumentdrnich
filmu o historii Amerického
hnuti za ob¢anskd prava.

(O]

10 Komentafe navitévniki
byly zvefejnény na
konci katalogu. Viz Lisa
G. Corrin (ed.), Mining the
Museum: An Installation
by Fred Wilson, Baltimore:

imigrantt a menS$in, ktef{ se citili byt
vystavou reprezentovani.'® I kdyz Wilson
m4d afroamerické a indidnské kofeny, byla
§kdla ndarodnosti, které se identifikovaly
s vystavou Mining the Museum, mnohem
$irsi. O patndct let pozdéji je Wilsonav
zpusob intervence stdle pro vétsinu
muzef pfili§ radikdlni, a to z obavy, aby
jejich sponzofi, sbératelé, designéfi

a feditelé nepusobili nemoderné ¢i
nevérohodné.

Prostor ,mezi*:
jiskrici vzdalenost mezi
Zivymi a mrtvymi

Intervence jako ta Wilsonova jsou
zaloZeny na zplsobu, jakym ndv$tévnici
chdpou dila vystavend ve sbirkdch.
Umélci pracujici s podobnymi tématy se
nékdy zaméfuji na zménu infrastruktury,
kterd dfive ndvstévnikim umoznovala
se prosté divat na vystavené objekty.
Napiiklad v roce 2004 Wong Hoy Cheong
intervenoval do Pitt Rivers Museum na
Oxfordské univerzité, kde pouze zménil
nastaven{ svételnych zdroju, které
urcuji, jak divdci v galerii vidi vystavené
predméty. V eseji o tomto projektu Craig
Richardson uvddi, ze ,v§echna nejlepst
anglickd muzea, hlavné viktoridnskd,
vyuzivaji bledé a romantické slunecni
svétlo, pFevdiné tak, Ze denni svétlo
doddvd vystavenym sbirkdm zklidnujict

a vyvdzené pojeti. Ale v zimnich
mésicich vrhd severni slunce smutné,
dlouhé stiny, a muzea tak pripominaji
mdrnice... Intenzita barev ve Wongové
intervenci (intenzita svétla neznamenala
pro vystavené predméty nebezpeci)

vede k asociaci s Zivou okamzitosti

The Contemporary Museum
1994 (vyst. kat.). Intervence
Freda Wilsona (1954) do sbirky
Maryland Historical Society
ziskala rovnéz podporu od
The Contemporary Museum.
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senzorického zdzitku, kterou lze v tolik
vychvalované ponurosti anglickych muzei
najit jen zridka.“t*

V typicky temném Pitt Rivers Museum
zaméfeném na etnografii nainstaloval
Wong senzory pohybu, které se vstupem
divdka zapnuly bodova svétla. Pohyb
divdkt vystavou zapinal senzory, které
postupné rozsvécovaly barevnd svétla
ozafujici vystavené predméty. Svétlo
zalévalo pfedméty blizké a vzddlené

a fungovalo v temném prostoru jako
geometrické ukazovdtko. Instalace svétel
v Pitt Rivers Museum byla neddvno opét
ocenéna odborniky, ktefi se zajimaji

o déjiny muzejnictvi, jako pfiklad
unikdtné zachované vystavy, kterd zustala
yorigindlni“ aniz by ,modernizovala®“.
Avsak vzhledem ke kategorickému
formdlnimu uspofdddni, které si vynucuje
soudrznost mezi pfedméty (napf. ponékud
ndhodné uskupeni viech kopi a tittu ve
vystavnich prostordch), zkresluje expozice
viktoridnského obdobi pojmové rozdily
mezi komunitami, jejichz pfedméty jsou
vystaveny. Wongovy Slight Shifts (Mirné
posuny) oponuji této tendenci ve sbirkdch
avedou nasi pozornost k jedine¢nosti
vystavenych objektl. Jeho iluminace
zduraznuji vstup kazdého ndvstévnika

do galerie. Béhem mé ndvs§tévy vystavy
déti vesele pobrhaly celou instalac{

a zkousely, jak mohou pohybem zapinat
svétla - odraz neskryvané radosti nad
tim, jak muze lidskd pfitomnosti a pohyb
vnést svétlo do temnych prostor. Wonguv
nendpadny posun pomoci Serosvitu
zménil vztah ndvstévnika k pfedmétim
za sklem. Jasné barvy tyto predméty pro
divdky ozvldstnily, a ti tak mohli vanimat
kazdy predmét jako unikdt pochdzejici

z urCité komunity. Tvary pfedmétu, které

11 Craig Richardson - Pale
Rider, in: June Yap - Beverly
Yong (eds.), Wong Hoy Cheong
Shifts 2002-2007, Singapore:

®

byly zalité svétlem a vyjmuté ze svého
taxonomického ,typu®, jen zdfily. Zddlo se,
jako by se vzddlenost mezi zivym divikem
amrtvym tvircem, vét§inou zdiraznéna
sklem mezi objektem a ndvstévnikem,

na chvili zmensila. V podobnych
instalacich se aktivuji i materidly tvofic{
samotnou budovu a evokuji zamyslen{
nad histori{ vystavenych pfedméti. Pro
autory intervenci tak mutze jejich ¢innost
predstavovat typ fenomenologického
aktivismu.

ZvySovani hlasitosti
nepritomnych véci

Wongova intervence v Pitt Rivers
evokuje podobnou poetiku efemérnosti
(emo¢ni zabér véci pohybujicich se

v Case) jako sonickd intervence v Seattle
Art Museum v roce 2008 na vystaveé
S’abadeb - The Gifts: Pacific Coast
Salish Art and Artists (S’abadeb - Dary:
Uméni a umélci kmene Pobfeznich
Salishtl) vénované uméni Indidnti kmene
Salish ze severozdpadu USA. Aby bylo
nepfitomné znovu zviditelnéno, byl pouzit
zvuk, podobné jako svétlo v pfipadé
viktoridnského antropologického muzea
uvedeného vyse. Problém, ktery zde
vedl k intervenci, nebyla pochmurnost

a typologické uspofdddni, ale rozdilné
ndzory kurdtort na to, co by mélo byt
prezentovano. Cdst komunity Salisht
trvala na tom, Ze nejposvdtnéjsi aspekty
jejich ndbozenskych obfadu by nemély
byt vystaveny vibec. Toto rozhodnut{
bylo napadeno jinou frakef Salishu,
kterd tyto predméty naopak vystavit
chtéla, aby tak vystava byla dosud
nejucelenéjsi prehlidkou uméni a kultury
této komunity. Druhd skupina tvrdila,
ze by mély byt vystaveny vsechny slozky

National University Singapore
Museum and Galeri Petronas
2008 (vyst. kat.).



ontologie Salishu k oziveni znalost{

o obfadech, které s kolonizac{ zanikly.
Kurdtorka Barbara Brotherton, kterd tak
byla nucena volit mezi témito diametrdlné
odlisnymi pfistupy, se opatrné pfiklonila
k prvni skupiné. Tim v3ak zna¢né omezila
moznost ukdzat cely rozsah pfedmétu,
které tito Indidni vyrobili.1?

Vstup do vystavy vital ndv§tévniky
mnohakandlovou audionahrdvkou hlast
¢lent komunity Salishu, predstavujici
rozmanité slozky jejich kultury.

V severovychodnim kfidle umélkyné

z kmene Salishli Susan Parvel zpivala
1é¢ivou pisen a pfitom rozklddala
pokryvku, kterou vyrobila specidlné pro
sbirku hostitelského muzea. Performance
této umélkyné, jejiz hlas rezonoval

v prostoru mezi vystavenymi pfedméty,
odstranila obvykly problém, kdy je
uméni pivodnich obyvatel pripisovdno

anonymnimu autorovi.3

Zahdjeni vystavy se ucastnil velky

pocet rodin ptivodnich obyvatel, které
se fotografovaly pfed vyfezdvanymi

a pestfe pomalovanymi sloupy

hlavniho kmenového obydli ramujiciho
videoinstalaci umélct Alexe Schwedera
a Johna Gradea. V této préci se interiér
puvodniho obfadniho domu mén{

v misto, jak vypadd dnes, kdy z budovy
zbyly dva podpurné sloupy, zatimco jeji
zbytek se zhroutil. Sloupy na vystavé
zdobily lasi¢ky, zvifata z rodu mustadiae
neboli suchozemskych vyder, kterd maji
v ikonografii Salishu dulezité misto,
protoze prekonavaji hranice (Ziji na zemi
ive vodé). Vyznamné rody se s témito

12 gyedectvi Vi Hilberta,
star§tho ¢lena kmene Upper
Skagit Coast Salish, v ivodni
videoinstalaci vystavy S'abadeb
Alexe Schwedera.

14 Komentdf k vystavé
zahrnoval text Reginy Hackett,

13 videoperformance véetné
zvukové nahravky Susan Parvel
na vystavé S'abadeb, viz http://
www.nowlook.at/Salishpage.html.
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zvifaty mély setkdvat v ddvnych dobdch
a dostdvat od nich bohatstvi a moc.
Podle antropologické literatury spoéiva
,posvdtnost® téchto zvifat také v tom, ze
nékteré vysoce postavené rodiny s jejich
vycpanymi tély provddély 1é¢ivy ritudl:
pohybovalo se s nimi nad nemocnymi ve
snaze uzdravit je a ocistit.

Série intervenci Schwedera a Gradea
ukdzala, Ze pfdni nevystavovat to, co je
tajné a uctivané, lze respektovat, a to

tak, Ze je to nahrazeno zvuky a hlasy
spojenymi s posvatnosti. Schweder

a Grade rozmistili v celé instalaci prdzdné
podstavce, na kterych byvaly mély stdt
yzakdzané“ predméty. Z téchto podstavcl
a boxu slyseli divdci chfesténi nebo

zvuk vyfezdvdni posvdtnych pfedmétu.
Demonstraci rozli¢nych zvuka komunity
Salishu tak vystava nendpadné nardzela
na nepfitomnost pfedmétu a vybizela

k zamysleni nad debatou uvnitf komunity,
kterd jejich absenci zptisobila.1*
Umoznénim zmény vystavnich konvenci
se pak mohlo Seattle Art Museum
pfesunout mimo sféru predmétného

a hmatatelného svéta. Intervence se
pokusila evokovat myslenku zemé

jako topos, kterd je ustfedni v kultufe
Salishu, ale jizZ 1ze jen tézko predstavit

v muzejnim kontextu. Na nahrdvce na
jednom z podstavcl naptiklad stafesinové
kmene pomalu ¢tou ndzvy uzemi, o které
kmen pfisel. Mluvi podivnym jazykem,
ktery zni, jako kdyZ se néco povédomého
proménuje v cosi ponékud nezndmého.
Lze rozpoznat poangli¢ténou vyslovnost
mnoha mést v okoli dnesniho Seattlu,

a presto ziskdvaji pro ty, co neznaji jazyk

Pacific Coast Salish exhibit:
New show highlights the
intimate works of Seattle's first
people, Seattlepi, 22. 10. 2008,
Sheila Farr, Coast Salish artists
speak for themselves at SAM,
The Seattle Times, 24. 10. 2008.

Seattle Art Museum opens

(O]



36

Salisht, novou etymologii. Zdkladem
kurdtorované vystavy (...) se tak stalo
zapojeni domorodé komunity?® a umélci
Schweder a Grade (ktefi v Seattle Art
Museum rovnéz reinstalovali expozici
afrického umeéni) zde vytvofili prostor,

v némz bylo mozné vefejné diskutovat

o reprezentativnich myslenkdch komunity.

Problém s vitrinami

Uz dlouho tvrdim, ze (aspon z mého
pohledu) intervence v muzeich zacinaji
tam, kde kon¢i vystavené artefakty.
Otviraji fenomenologicky prostor mezi
vnimanou véci a vaimajicim télem.
Interpretace poskytovand intervenci
pfedstavuje posun od konvenéni
analyzy hermetického objektu
analyzovaného izolované od kontextu
k metamuzeologické otdzce, co je
podstatou muzea a zda lze na tuto otdzku
odpovédét na zakladé toho, jaky druh
vystav v muzeu probihd.

Intervence pfindseji napojeni jak na
sémantiku muzejnich vystav, tak na
fyzické dimenze daného prostoru

a ovliviuji zplsob, jakym je muzeum
chdpdno. Rdmy, podstavce, kustodi,
¢idla pohybu a také struktura muzea
jako takového maji za kol uc¢init uménf{
fyzicky nedosazitelnym a nedovolujf
ndv§tévnikim hmatatelny zdzitek.

To lze ¢dstec¢né pochopit, vezmeme-li

v uvahu pozadavky konzervace, které
patfi k zdkladnim vystavnim praktikdm.
Ale, jak tvrdi v jiném kontextu Julia
Kristeva, znamena to také, Ze v muzeu

15 Barbara Brotherton,
S'abadeb - The Gifts: Pacific
Coast Salish Art and Artists,
Vancouver: Douglas & McIntyre
2008 (vyst. kat.).

Press 1982.

16 Julia Kristeva, The Powers
of Horror: An Essay on Abjection,
New York: Columbia University

®

jsou Casto vytvdfeny hranice kolem

véci, které by mohly narusit spolecenské
konvence.® Z tohoto pohledu muzejni
konvence separace pomoci sklenénych
vitrin a podobnych struktur funguji i tak,
aby nds psychologicky chrénily pred
uménim.

Uméni ¢asto zosobnuje myslenky, které
jsou pfilis silné na to, abychom nad nimi
uvazovali v kazdodennim kontextu.’
Diky hranicim, které umoznuji jen
vizudlni spojeni, definuji muzea limity,

v nichz7 jsou uzavieny ndbozensky silné
predméty nebo zneklidiiujici umélecké
vyboje. Jedna z nejzfetelnéjsich hranic
(které nds oddéluji od cile naseho pohledu)
je vSudypfitomné sklo ve formé vitrin.
Sklenéné vitriny, které jsou v muzeich
takifka nepostfehnutelné, mocné
legitimizuji a udrzuji konstrukt umén{

a poskytuji vystavenym predmétim
autoritu. Tyto transparentni objekty
ramuji artefakt jako vzdcny a vzddleny na
dotek a vini télim na druhé strané vitriny.

V principu je inter-vence reflektivnim
prostorem v obojim smyslu slova:
exteriorizuje internf stav odrazu

vumeélci a odrdzi vztah mezi skupinami
predméti (¢i vystavami) v muzeu. Nékolik
soucasnych umélct, jako napf. Yavoi
Kusama, Anish Kapoor a Dan Graham,
pracuje s odrazem jako ucelem jejich
umélecké produkce. Zajimd je zpusob, jak
reflektivnost zkresluje prostfedi kolem
ndvstévnika a nuti jej uvédomit si ¢innost
pozorovdni. Tento koncept zahrnuje

dals{ kolaps ve vzddlenosti mezi vécmi

17 Alex Schweder, Stalls

between Walls: Segregated
Sexed Spaces, in: Barbara
Penner - Olga Gersheshon
(eds.), Ladies and Gents:
Gender and Public Toilets,
Philadelphia: Temple University
Press 2009.
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a umozniuje vnimat nav§tévnika, objekt
a muzeum jako prvky jediného prostoru.8
V Close Transparencies (Blizké
transparentnosti) predstavuje Alex
Schweder intervenci ve formé vitrin

pro instalace v muzejnim kontextu.

Jako vystudovany architekt, ktery umi
najit poetiku i v pragmatismu, vid{
Schweder tyto funkéni objekty jako
mista, kde se mizZe odehrdt transformace
zpusobu zapojeni nav§tévnikl

muzea do vystavy. Nesnaz{ se vitriny
wzneviditelnit® pomoci transparentnosti

a nereflexnich technologii, ale nékteré
jejich ¢dsti osvétluje a ty se naopak
stavaji vyraznéjsimi. Schwederovy
vitriny v muzeu nejen kontroluji vlhkost

a prasnost, ale sou¢asné umoznuji nékolik
pohledt na vystaveny pfedmét. Napiiklad
kdyz se skupiny ndvstévnikt divaji na
vystaveny exponat, mohou také pozorovat
sebe, jak jej pozoruji. Pozorovdni objektu
se stdva mimetickou hrou, v niz si divdci
a dila neustdle vyménuji role.

Viné jin¢ho interiéru

Projekt muzea Humboldt Forum
predstavujici zdjem bratr
Humboldtovych o pfirodu a historii
Nového svéta byl v roce 2008 uveden
vystavou Die Tropen tematizujici tropy.t?

Objekty ,starych® kultur byly vystaveny
vedle soucasnych projektti umélct,

ktefi rovnéz pracuji v tropech. Spojeni
starovékého, moderniho a postmoderniho
je néco, cemu se vétSina muzei vyhybd,

a to zejména kvuli kritice zaznivajici

z etnografickych kruhu, které tvrdi, ze
soucasné odvddi pozornost od star$ich
dél.2% Apropriace® artefaktii z kolonidln{
éry za ucelem soucasné vystavni praxe je
Casto problematickd, protoze navazuje na
dlouhou historii zneuzivdni{ vlastnictv{

a soupefeni o né v kolonidlnich zemich.
Kritika porusovdni autorskych prév zuf{
od sedmdesdtych let minulého stolet{

a soustfedi se hlavné na pfipady, kdy
domorod{ autofi nesouhlasili s tim, aby
jejich prdce byly reprodukovény. To se
stalo napfiklad v projektu Nine Shots
(Devét vystreld, 1985) Innantse Tillerse
(puvodem z Lotysska), ktery pouzil prvky
z dila Free Dreaming (Svobodné snéni,
1984) od australského aborigindlniho
tvirce Michaela Nelsona Tjakamarry a do
svého malovaného pastise zapojil motivy
z dél némeckého malife George Baselitze,
aby pfitahl pozornost ke genocidé
australskych domorodci.??

V protikladu k podobnym apropriacim
stoji naptiklad Jungle Shop (Obchod

v dzungli, 2008) od Marka Diona (imitace
skladu potravin v tropech v redlné

18 Bennett Simpson - Chrisse
Iles (eds.), Dan Graham:
Beyond, New York: Whitney
Museum 2010 (vyst. kat.);
Gayatri Spivak, Anish Kapoor:
Memory, New York: Guggenheim
Museum Publications 2009
(vyst. kat.).

19 Alfons Hug - Peter
Junge - Viola Konig (eds.),
Die Tropen: Ansichten von der
Mitte der Weltkugel, Bielefeld:
Kerber 2007 (vyst. kat.).

20 Toto byla obvykld reakce
nav$tévnikd na otevieni vystavy
Tropen. Soucasné intervence
mohou byt povrchni, jak bylo
presvédcivé prokdzdno napr.

v textu Christopher Marshall,
When Worlds Collide: the
Contemporary Museum

as Art Gallery, in: Suzanne
MacLeod (ed.), Reshaping
Museum Space: Architecture,
Design, Exhibitions, London
and New York: Routledge 2005.

(O]

21 Toto téma se objevilo
na vystavé Vivien Johnson
Copyrites, kde byla dila
puvodnich obyvatel Australie
umisténa vedle komerc¢nich
replik porusujicich copyright,
aby autorka zdtraznila urdzku
domorodych umélcu a jejich
kultury. Vivien Johnson,
Copyrites - Aboriginal Art
in the Age of Reproductive
Technologies, Sydney: National
Indigenous Arts Advocacy
Association and Macquarie
University 1996 (vyst. kat.).
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velikosti). Dilo bylo prezentovéno na
vystaveé Die Tropen, a to v¢etné sloupt
zachovaného domu.?? Kdy# divdk

vstoupil do Dionova skladu (se v§emi
lahodnymi viinémi jidla), zazil somatickou
reakci, zejména v zaludku a plicich.

U nékterych dokonce tento zdzitek vyvolal
i nostalgickou reakci, snad navozenou
teplem ve , skladu®. Pfed Dionovou
stavbou byla skupina sloupt kmenového
obydli podobnych tém salishovskym

z vystavy S‘abadeb. Tito ze dfeva vyfezan{
,duchové“ maji chrdnit dim pred
pohromou, ale kdyz uz nezustal Zzadny
dum, stala se jeho ndhrazkou Dionova
stavba. Zatimco video Schwedera a Gradea
s interiérem kmenové chyse zobrazovalo
ytajemny“ prostor za vyfezdvanymi
sloupy, viiné kofenf a exotického jidla
linouc se z Jungle Shop ozivila zbylé ¢dsti
domu.

Nddherné fezby a kosmologie sloupt
puvodniho domu byly rovnéz nardzkou
na pojem ,primitivni chyse“ ve spojen{

s Dionovou stavbou. Dion, umélec

a cestovatel (narozeny v Kanadé v roce
1961), stavél  primitivné“, aby zpochybnil
ndzor, ze domorod4d architektura je
,primitivni*.

Je dulezité, ze i dalsi soucasni umélci
vystavujici na Die Tropen pouzivali nové
umélecké techniky k zamyslen{ nad
zastaralym etnografickym diskursem

a argumentovali, Ze i nezdpadni produkce
muze byt uméni. I kdyz takové uméni{
neni Uplné stejné, nenf ani uplné

odli$né od typického soucasného uméni
v Evropé a Severni Americe. Diky témto

22 Mark Dion zaméfil své
umélecko-antropologické price
na intervence v muzeich.

®

intervencim se na vystavé objevily nové
zpusoby komentovdni muzeologického
kontextu 19. stoleti, ve kterém byly stars{
etnografické prdce z vystavy puvodné
sbirdny, prezentovdny a vystaveny.
Névstévnik vystavy Die Tropen tak

byl nucen podilet se na téchto novych
pfistupech a pfehodnotit své ndzory

na tradi¢nf rozliSeni mezi uménim

a etnografif tfetiho a ¢tvrtého svéta.

Problém s formou

(o)

Na kontextu zdlezi. Duchampuv pisodr

z roku 1917 otevrel diskurs moderniho
uméni myslence, Ze uméni urcuje kontext.
Kdyz diskuse o nezdpadnim uméni
vylucuje okolnosti, za kterych objekt
vznikl, redukuje tim uméni na artefakt.
Ostatné kdybychom méli vyloudit
veskerou diskusi o okolnostech vzniku
zdpadniho uméni, zdsadné by to ochudilo
jak uméni, tak historii. V pfipadé
nezdpadniho uméni vsak déjiny uméni
tento aspekt ¢asto preskocily. Kdyz Pablo
Picasso fekl: | Vse, co potrebuji védét

o Africe, je v téchto objektech,“ odhalil tak
kulturni nerovnost.2® Souc¢asné intervence
maji za dkol tento nepomér narovnat
avytvorit vyrovnanou interakci mezi
kulturami.

Intervence, jez jsem doposud zminila,
se tedy li8{ od jinych typu intervenci
(charakterizovanych zde jako ,vlozeni®),
které jednoduse umist{ ,umélecky”
objekt vedle etnografického materidlu,
jehoz umélecky statut je zpochybnén.

23 Srov. William Rubin,
Modernist Primitivism: An
Introduction, in: Primitivism

in 20th Century Art: Affinity
of the Tribal and the Modern,
New York: Museum of Modern
Art 1985 (vyst. kat.).

(O]



Toto prosté obrdceni vyznamu evokuje
Duchampovo umisténi neuméleckého
objektu do kontextu uméni, ale

soucasné zcela neuvddi, co by tzv.
artefakt znamenal v kontextu, pro néjz
byl vytvofen. Pfikladem tohoto typu
intervence je neddvnd vystava v Britském
muzeu Statuephilia (2008). Muzeum zde
predstavilo sérii novéjsich dél ze svych
yetnografickych® sbirek a vychdzelo
pritom z pfedpokladu, Ze etnograficka
dila ovliviiuji souc¢asné ,vysoké uméni“
(a tedy nepfimo ospravedliuji icast muzea
na shromazdovdni souc¢asného uméni).
Vysledky této ,intervence“ jednoznaéné
ukazuji, ze prosté umisténi néceho nového
do starého kontextu nemusi nutné propojit
divaky s jiz existujici sbirkou. Spojenf{
skulptury Case for an Angel I (Pfipad pro
andéla I) Antonyho Gormleyho se stdlou
expozici bylo napfiklad velmi vdgni.
Text na popisce v Britském muzeu toto
setkdni popisoval: , PFipad pro andéla
evokuje radu dél v muzeu - egyptské

sochy, asyrské okridlené byky, kfestanské
Ukrizovdni a Fimské karyatidy na
nedalekém schodisti.“?* Tento text (...)
neprozrazuje kromé povrchni podobnosti
z4dné vyznamové spojeni se stdlou
sbirkou. Prochdzime-li kolem levého
kfidla Gormleyovy sochy do ¢dsti muzea
s egyptskym uménim, hromady neddvno
mumifikovanych zvifat instalovanych
Timem Noblem a Sue Webster vrhaji stin
na autoportrét této umélecké dvojice.

V egyptském kiidle mél soucasny portrét
vyrobeny z mrtvych tél - i kdyz $lo jen

o pozustatky toho, co domu pritdhla
kocka obou umélct - evokovat stejny

24 Text z webovych stranek
Britského muzea k vystavé
Statuephilia: http://www.
britishmuseum.org/whats_on/
all_current_exhibitions/
statuephilia/antony_gormley.
aspx, vyhleddno 10. 12. 2008.

25 1nterview s umélci: http://
www.britishmuseum.org/whats_
on/all_current_exhibitions/
statuephilia/noble_and_webster.
aspx, vyhleddno 10. 12. 2008.
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pocit zdzraku jako egyptské mumie.?®

V tomto pfipadé mél podobny materidl
umeéleckého dila ospravedlnit hluboky
rozpor v nepodobnosti s ritudln{ funkcf
mumii. Stejné jako na vystavé v MoMA
byl diiraz na forméln{ podobnost vidét

na celé vystavé Statuephilia. Vystava se
vlastné zddla byt zaloZzend na myslence, 7e
existencidlni pudy jsou identické napfié¢
vesmirem, Casem i historif.

Statuephilia ukdzala, Ze juxtapozice
starych a souc¢asnych dél nemusi nutné
implikovat sebekriticky impuls na strané
hostitelské instituce. Také to znamen4,
ze soufasné intervence nejsou vzdy jen
kritickym ¢tenim stdlych sbirek. Vystava
v Britském muzeu nebyla sebereflexivnim
gestem na strané instituce, kterd ve své
historii béhem éry Britského impéria
ziskala mnozstvi pfedmétl z britskych
kolonii.

(o)

Statuephilia neni stejnym typem
intervence jako vy$e popsana intervence
Freda Wilsona, kterd méla blizko

k neddvnym pracim v kritické teorii

a postkolonidlnim studiim. Jak pise
Eugenia Fratzeskou, ,prerusené historické
reality jsou produktem ne-neutrdlniho aktu
prejmenovdni a klasifikace kulturniho
materidlu k vytvoreni Zddoucich dikazi®,
avysledkem je ,neschopnost pochopit
spojend s touhou ovlddat a tim i vlastnit“.2®
Statuephilia skute¢né zanechala v divdkovi
pocit, ze obsah vystavenych skulptur je
stejny a Ze klasifika¢n{ systém muzea je

26 Eugenia Fratzeskou,
Frameworks, Artworks, Place:
The Space of Perception in the
Modern World, recenze knihy:
Khadija Carroll, Curating
Curiosity: Wonder's Colonial
Phenomenology, Leonardo,
42 (1), unor 2009, str. 86-87.
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neutrdlni a nad¢asovy. Podle mého ndzoru
tento druh intervence selhdvd hned

v nékolika kritériich, kterd jsme dosud
zminili. Tradi¢n{ muzeologicky systém
klasifikace a prezentace objektli podle
typu je na formdln{ irovni zachovén.
Dals{ pfedmét se jednoduse pridd k tém,
které muzeum vlastni - a v tomto ohledu
nijak nezpochybnuje ndzory na hodnotu
a autoritu v podtextu umisténi a nenut{
divdaky uvédomit si zvyky a pfedsudky
spojené s vaimdnim dila.

Nastroje intervence:
Cas, prostor a historie

Pohodlnd distance, diky niz se tésime

z predmétt pochdzejicich z kolonidlniho
dédictvi, neni tak zemépisné a Casové
vzddlend, jak by se mohlo zddt. Muzejni{
sbirky jsou zalozeny na vybéru z tzv.
svétovych kultur. Kdyz vyjdeme z absence
historie a kontextu, kterd je soucdsti
vybérového procesu vlastni historie

v kazdém muzeu, idedIn{ intervence tuto
absenci odhaluje, provddi apropriaci
kolonidlnich objektl a interpretuje
vystavu pro soucasného divdka. Jako
vefejné prostory, kde muze odborny

a interdisciplindrni zdjem o uméni{ najit
experimentdlnf zZivot mimo akademické
prostredi, jsou muzea zivymi uzemimi
pro setkdvani déjin, umélcu a divaka.
Tyranskd uzdvérka déjin praktikovand

v muzeich (Casto zamlzujici minulost
vystavenych sbirek) mize byt znovu
oteviena diky intervenci, kterd kritizuje
pozice a akce hybatelu kulturn{ historie.

Rozsah intervenci predstavenych
v tomto textu zahrnuje ruzné zéméry,
Uspésné ndpady i strategie pro site

27 Rozhovor autorky
s Wongem Hoy Cheongem
v Peabody Museum na
Harvardové univerzité
25.3.2007, ve kterém Wong

®

specific skulptury v muzeich. Ndvratu
smyslového vnimdni do didaktiky bylo
dosazeno pfiddnim svétla na vystavé
Wong Hoy Cheonga Slight Shifts v muzeu
Pitt Rivers a zvuku v intervenci Alexe
Schwedera na vystavé S’abadeb. Ukazuje
se, ze podobné soucasné intervence
funguji i proto, zZe odoldvaji pokusenf{
produkovat dals{ objekty do sbirek

a ddvaji prednost kladen{ otdzek, co
muzeologie jako koncept zahrnuje.?”

V praxi se jednd o préce jednotlivych
umélc, nikoli instituci. Jejich intervence
reaguji na specifické podminky kazdého
muzea a ¢asto podvraceji jejich typické
taxonomie.

Konverzace (Septand nebo kficend)

mezi zijicimi, anonymnimi a mrtvymi
umélci je stejné dlouhd jako historie
umeéni. V historické kakofonii 19. stolet{
uz lze zacit rozlisSovat umélce, ktefi
pouzivaji historii jako médium vdzici
vic nez kdmen. Avsak az poté, co
postmodernismus nastolil kritické
teorie rasovych a genderovych vztahu,
zacali umélci rozvijet kritické reflexe
instituct, které ¢asto tvofi podtext jejich
intervenénich praktik.

Dialog umélce s historii muze byt
konfrontaénim bojem zahrnujicim
komplikované zapojeni soucasnych
praktik do stdvajiciho kdnonu.
Zkostnatéld vyluénost tohoto kdnonu je
pro soucasné umélce provokaci: jsou totiz
nuceni definovat svou préci s ohledem na
mocenské vztahy timto kdnonem fixované.
Tato moc je rovnéz instituciondlnf,

coz vedlo k hlubsimu zkoumdni muze{
jako instituci ,vyrdbéjicich® autenticitu

a vyluénost.?8 Vyplyvi z toho, ze sbirka

zminil, Ze nechce vytvorit dals{
objekt pro jiz preplnéné a temné
Pitt Rivers Museum. Viz http://
www.fotonet.org.uk/wong/index.
html, vyhleddno 27. 6. 2009.

(O]



®

uz neni vnimdna jako neutrdlni skupina
objektu, kterd m4d byt pfijimédna bez
vyhrad a s posvdtnou uctou.

V posledni dobé se velkd ¢dst argumentt
v déjindch uméni zaméfila na to, ze
historiografie této discipliny byla
napsdna, aby dala moc jistym obraziim.
Kritika metod historiografie a znalectv{
je zdsadni v intervencich, které
pouzivaji tyto otdzky jako vychozi bod

v diskusi o tom, jak dnes vystavovat.
Intervence m4 tedy historickou touhu
poznat kontext minulosti, a ten posléze
pfendsi do pfitomnosti a prezentuje jej
ve svétle, které ndm umozni vidét se ve
vztahu k minulosti, jez je az prilis Casto
zanedbdvdna. Intervence nds jako divdaky
nuti uvédomit si historii zneklidAujicimi
zpusoby. Vzbuzuje pocit radosti, viny

i touhy. Souc¢asnd uméleckd intervence
je viscerdlni: pfivddi nds blizko k télu,
které muze byt podobné tomu nasemu,

a tak jsme radostné vtahovdni do hry.
Interven¢n{ dilo nicméné mize nabourat
na$e chdpdni sbirky, odhalit, Ze se divame
na néco, co se dost li3f od toho, co jsme
Cekali, a Ze naSe potéSeni muze vyplyvat
i z vykofistovani jinych.

Jak velkou vzddlenost jsme ale museli
urazit, abychom smazali ¢as a prostor
mezi ndmi a historickymi artefakty!
Casoprostor muzea je plny vzddlenosti

a umélec-intervencionista nim pom&ha
cestovat napfi¢ témito vzddlenostmi, je
nasim pruvodcem na cesté kiizem krdzem
a zpét - na cesté z minulosti, kterd muaze
byt stejné nezndmd jako cizi zemé.??
Tento smér cestovani v ¢ase a prostoru

v muzeu nemus{ byt pevné dany nebo
unilinedrni{ (vpfed a zase zpdtky). Idedln{

28 Tato tzv. instituciondlni
kritika zacala konceptudlnim
uménim. Viz napr.

Luis Camnitzer - Jane
Farver - Rachel Weiss - Ldszl6

(O]

Beke, Global Conceptualism:
Points of Origin, 1950s-1980s,
New York: Queens Museum of
Art 1999 (vyst. kat.).
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intervenci lze definovat jako uméleckou
formu, kterd pouzivd Cas a prostor jako
média, s jejichz pomoci ukazuje na
chybéjici nebo zamlzenou historii. Casové
rozliSen{ Hannah Arendt mezi projekty

a objekty je tedy zdsadni pro zpusob,
jakym soucasné intervence vztahujf
muzea k budoucnosti. m

Khadija Carroll La / Khadija von Zinnenburg
Carroll, Object to project: Artists’ Interventions
in museum collections, in: Christopher

R. Marshall (ed.), Sculpture and the Museum,
London: Routledge 2001, s. 217-239.

29 Prvni fédek romdnu Leslie
Poles Hartley The Go-Between,
1953.





